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JOHANN SEBASTIAN BACH (1685-1750)

Das Kantatenwerk vol. 12

Complete Cantatas - Les Cantates

CD1

KANTATE 43:
»Gott faihret auf mit Jauchzen®
BWV 43

Kantate am Feste der Himmelfahrt Christe
{Festa Ascemsionis Christ)

Texrdichter unbekanne; 1. Psalm 47, 6—7;
4. Markus 16, 19; 11. Johann Rist 1641

Sola: Sopran, Alr, Tenor, Ball — Chor
Tromba I, II, 111 (Mawrtrompeten in C),
Timpani; Oboe 1, I1; Steeicher; B, c. (Fagotto,
Violoncello, Vielone, Organo)

PRIMA PARTE

] Core 136
WGott fabret anf mit fanchzen®
Tromba I, 11, 111, Timpani; Obee I, 1I; Vie-
lino I, II, Viala; Conunueo {Fagotte, Vielon-
cello, Vielone, Organa)

2] Recitativo (Tenore) 044"
wEs will der Hachste sich ein Siegsgepring
beveiten™
Continuo (Vicloncello, Organo)

[3]  Aria{Tenore) 726"
oJa tansendmal tawsend begleiten den Wagen®
Violino 1, 11 (unisono); Continuo (Vielon-
cello, Violone, Organo)

(5]  Recitativo [Soprana) os”
wUnd der Herr, nachdem er mit ibnen geredet
hatee™
Continuo (Violoncello, Organo)

Aria (Soprano) ez

~Metn Jesus bat nunmebr”
Oboe 1, II; Vieline I, II, Viola; Continuo
(Fagoteo, Violoncello, Vialone, Organo)

SECONDA PARTE

[&] Recitative (Basso) [HE T
wEs komme der Helden Held”
Violino I, I1, Vicela; Continue (Violoncello,
Violone, Organo)

Aria (Rasso) 3'05*
oEr ists, der ganz allein®
Tromba; Continuo (Violoncello, Organo)

(8] Recirativo [ Alto) 032"
Dder Vater bat ibm 2"
Continuo {Vieloncello, Organo)




|

(ir]

Aria (Alta) =
LLoh sebe schon im Geist™
Oboe 1, 11; Continue (Fagoteo, Organo)

Recitativo {Soprano) 037"
SEr will mir neben sich™
Continug (Violoncello, Organo)

Charal :
o Lebensfiirse, Herr fesw Christ™
Oboe 1, 11, Violine I col Soprano; Violine 11
coll'Alto; Viela col Tenore; Continuo (Fa-
gotto, Violoncello, Violone, Organo) col
Basso

2"

KANTATE 44:
.Sie werden euch in den
Bann tun® BWYV 44

Kantate am Sonnlag
Exaundi {Dominica Exaundi)

Text: Textdichter unbekannt; 1. und 2. Jo-
hannes 16, 2; 4. Martin Moller 1587; 7. Paul
Fleming 1642 {In allen meinen Taten)

Solo: Sopran, Alt, Tenor, Bafi — Chor
Oboe I, 11; Streicher; B. ¢. (Fagotto, Vielon-
cello, Vialone, Organo)

[Z]  (Duette — Tenore, Basso) s
WSre werden ewch in den Bann tun”
(Char)

(3] ,.Es kammt aber die Zeit™ 147"
Oboe 1, IT; Violino I, I, Viola; Continuo
[Fagotre, Vieloncello, Violone, Organo)

18] Aria (Alto) a3
~Christen missen auf der Erden®
Oboe; Continuo (Vieloncello, Organo)

[ (Choral — Tenore) 13"
wAdh Gate, wie manches Herzeleid™
Continuo (Fagoteo, Organo)

Recitative (Basso) 044"
JEs spcht der Antichrist®
Continuo (Vieloncello, Organc)

[7]  Aria (Sopranc) g7
LE1 05t wnd Bleibt der Christen Trost™
Oboce I, II; Violine I, II, Vieola; Continuo
{Fagotto, Violoncello, Violone, Organo)

[g]  Choral rag
JSo sei nun, Seele, deine”
Oboe I, Vieline I col Soprano; Oboe 11, Vio-
lina 11 coll’Alto; Yiola col Tenore; Continuo
(Fagotte, Vicloncello, Violone, Organo) col
Baszso




Wiener Singerknabe Peter [elosits, Sopran - Paul Esswood, Al - Kurt Equilue, Tenor -
Kuud van der Meer, Bag .
Wiener Sdngerknaben - Chorus Viennensis © Leitung - Canductor - Direction: Hans Gillesberger

Concentus musicus Wien

{mit Originalinstrumenten - with original instruments - avec instruments originaux}

Gesamtleitung - Musical Direction - Direction d'ersemble:

NIKOLAUS HARNONCOURT

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS
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DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

Naturtrompeten in C (430 Meinl & Lauber, Geretsried - Pasken (43): Wien, 18. Jh. - Obaer: I Paulhahn,
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CDh2

KANTATE 45
»Es ist dir gesagt, Mensch,
was gut Ist”

Kantate am 8. Sonntag nach Trinitatis { Domi-
nica & post Trimitatis)

Text: Textdichter unbekannt; 1. Micha 6, 8;
4. Matthiaus 7, 22—23; 7. Johann Heermann,
1630

Solo: All, Tenor, Bafi — Chor
Flauto 1, I1; Oboe I, II; Streicher; B. ¢ (Vie-
lonedlla, Violone, Organe)

PRIMA PARTE

0 Core 548"
wEs ist dir gesagt, Mensch, was gut ist”
Querfliee 1, 1T, Oboe I, IT; Violino I, 11, Vio-
la; Continue [Vieloncello, Vielene, Organo)

[Z]  Recitativo (Tenore) rs4*
LDer Hichste 1ifit mich seinen Willen wissen™
Continuo (Violoneello, Organo)

[3]  Aria (Tenore) 47"
SWeill ich Gottes Rechee”
Violing I, II, Vicla; Continuo (Violoncello,
Violone, Organo)




SECONDA PARTE

[4]  Arigso (Basso) 5
«Es werden viele zu mir sagen”™
Violino I, II, Viola; Continuo (Vicloncello,
Violone, Organo)

Aria (Alta) 405"
SWer Gort bekennt, ans wabrem Herzens-
grund”™
CQuerflite; Continue (Vieloncello, Organo)

[6]  Recitativo {Alta) 05"
5o wird denn Herz und Mund selbst von mir
Richter sein®
Conrinuo {Violoncello, Organo)

71  Choral 044~
STk, dall ich tw mit Fleif®
CQuerfldte 1, 11, Oboe I, II; Violino I, II,
Vicla; Continuo {Vicloncello, Viclone, Or-
ganac)

Text: Textdichter unbekannt; 1. Klagelieder
Jeremias 1, 12; 6. Balthasar Schnurr {Zusatz-
strophe Johann Marthius Meyfare 1633)

KANTATE 46
»Schauet doch und seher,

ob irgend ein Schmerz sei®

Kantate am 10. Sonntag nach Trinitatis (Do-
munica 10 post Trinitatis)

Solo: Ale, Tenor, Bafl — Chor
Bloddfléee I, IT, Oboe I, IT; Screicher; B, c.
(Violoncella, Violone, Organa)
[8]  Core 5467
wichauet doch und sehet, ob ivgend ein Schmerz
sei®
Blodkflice 1, 11; Vicline I, 11, Viala; Continuo
[Vicloncello, Violone, Organa)

Recitative {Tenore) 141"
w50 klage dw, zerstdrte Gottesstade®
Blodefloee I, TT; Violine I, II, Viola: Con-
tinua (Violoncello, Vielone, Organo)

Aria {Bassa) 255"
LDem Werter zog sich auf von weiten”
Violino 1, II, Viola; Continue (Vieloncello,
Violone, Organo)

[1]  Recitativo { Alto) a7
Do bildet ench, o Sénder, ja nicht ein®
Continuoe (Vieloneello, Organo)

[E]  Aria {Alto) o
wDach fesus will auch bei der Strafe”
Blockflgee T, T1; Oboe T, 11,

(3] Choral 053"
WO grofier Gott der Trew"
Blodiflire I, II; Violine I, II Viola; Continuo
(Vieloneello, Violone, Organo)
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fend Jacohs, Al Kurt Equilu, Tenor - Hanns-Friedrich Kung, Bag -
Knahenchor Hannover - Leitung - Conductor - Direction: Heing Hennig

Leonhardt-Consort

{mit Crriginalinstrumenten - with origiml instraments - avec instruments eriginaux )

Gesamtleitamg - Musical Direction - Direction d'ensemble;

GUSTAV LEONHARDT

DIE MUSIKER - THE MUSICIANS - LES MUSICIENS

Chuerfliten: Frans Brilggen, Carla Mahler - BlockiTéten: Frans Briiggen, Kees Boeke - Oboen: KuEbbinge,
Bruce Haynes - Vindimen: Marie Leonhardt, Lucy van Dael(45,1,3,7 und 46), Alda Stuurop (45,4}, Sigis-
wald Kuijken (45,3 und 46,2}, Troels Svendsen (45,1,7 und 46,1,3,6), Antoinette van den Hombergh,
Janneke van der Meer, Dirk Verelst (45,4) - Viades: Buth Hesseling (45,1,3,7 und 46), Wiel Peters - Vio-
lfoneelli; Anner Bylsma, Dijck Koster - Viofowe: Anthony Woodrow - Owgelt Gustay Leonhardt
(45,1,2,5,6,7 und 46,1,3,4,6), Bob van Asperen (45,34 und 46,2)

DIE INSTRUMENTE - THE INSTRUMENTS - LES INSTRUMENTS

ng?d?m: 1. Scherer, Paris wm 1740; G. Klemisch 1974, nach 1. Scherer - Blockfotea: M. Skowroneck;
H. Coolsma - Qboer: Andreas Glatt, nach M. Steenbergen, Brilssel 1, Hilfte 18.Jh.; Bruce Haynes, nach
J- Dennerum 1720 - Viodinen: Jacobus Stainer, Absam 1676; Innarius Gagliano, Meapel 1732; Francesco
Cobern, Venedig 1710; Maggini-Schule, 17. Th.; unbelannter englischer Meiseer, 18_Jh.; |. B. Lefebre,
Amsterdam 1765; Domenico Montagnana, Venedig1730; Sid-Deutsch 18, h. - Vioden: Aegidivs Klotz,
Mittenwald 1760; Giovanni Tonom, Bologna 1696 - Vislomeeffa: Matteo Goffniller, Venedig 169%;
Lorenzo Storioni, Cremona 1780 - Vialowe: Jaap Bolink, 1972, nach Praetorivs-Darstellung, 1619 -
Chrgel: Tuhenorgel von Jirgen Ahrend, Loga bei Leer.

Werkerlauterungen von tred vise

nGott fihret auf mit Jauchzen® (BWV 43), die Himmelfahreskantate des Jahres
1726, hat eine ungewohnliche Entstehungsgeschichte. Bach hat in dieser Zeit
vine Reihe von Kantaten seines Meininger Vetters Johann Ludwig Bach auf-
gefithrt; und einige seiner cigenen Kantaten haben denselben Textaufbau wie
jene. Offenbar hat sich Bach auch den Textdichrer des Meininger Vetters ,aus-
geliehen™. 50 weist unsere Kantate ein bei Bach singulires Textschema auf:

Bibelwort (Altes Testament) — Rezitativ — Arie — Bibelwort (Neues
Testament) — Strophengedicht — Choral,

Altertiimlich wirkt die Aufnahme eines Strophengedichts, das traditions-
gemifl als schlicht-liedhafre Strophen-Aria (also nicht nach Art der damals
modernen Dacapo-Arie) vertont zu werden pflegte. Doch Bach hile sich nicht
an die damals schon veraltete Konvention; er kleider jede Strophe — es sind
die Sirze 5 bis 10 der Kantate — in eine individuell gestaltete moderne Arie
oder in ein Rezitativ, bringt sich dadurch allerdings in die Zwangslage, die
Arien relativ kurz, d. h. ohne das Gbliche Dacapo des Anfangsteils vertonen
zu miissen, wenn er die fiir die Kantate ausgesparte Zeit des Gottesdienstes —
eine knappe halbe Stunde — nicht tiberschreiten wallte (daff Bach nidht, wie
sonst zuweilen, eine zeitweilige Kantate schuf, deren zweiter Teil nach dem
Kanzeldienst musiziert wurde, kinnte im spezifischen Ablauf des Himmel-

- fahrtsgottesdienstes oder in anderen, uns unbekannten Ursachen begriindet

gewesen sein),
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Der Knappheit der Arien steht die prichtige Anlage des Eingangschores ge-
geniiber, dessen zweiteiliger Text in vier musikalischen Satzgliedern vor-
getragen wird:

I. ,Gott fihret auf . . .*: Zwei Fugendurdhfilhrungen

II. ,Lobsinget . ..*: Homophoner Satz; dritte Fugendurchfithrung.

Unter den Arien ist der mit einem virtwosen Trompetenpart ausgestattete
7. Sate besonders eindrudssvoll. Seiner hohen Anforderungen an den Trom-
peter wegen hat Bach bei einer spiteren Wiederauffihrung den Trompeten-
part auf einer Violine spielen lassen. Den Schlufichoral hat Bach, wie Emil
Platen neuerdings nachgewiesen hat, mit nur geringfiigigen Anderungen aus
dem Leipziger Gesangbuch des Gottfried Vopelius von 1682 iibernommen; er
geht auf einen Satz von Christoph Peter, 1655, zuriick.

W5ie werden euch in den Bann tun® (BWWV 44) ist cine Kantate des I Leipziger
Jahrgangs und wurde am 21. Mai 1724 erstmals aufgefiihrt. Als Dichter des
Textes wird seines unverkennbar lehrhaften Gehalts wegen ein Theologe an-
genommen — derselbe, der u. a. die Texte zu den Kantaten BWV 6 und 37
verfafit hat, Charakeeristisch fiir seine Gedankenfithrung ist, dafh er den Kan-
tatenschlufd (Sitze 5—7) nicht, wic vielfach tiblich, als Hinwendung zum Ein-
zelchristen auffafit, sondern als eine Art allgemeiner Lehre aus dem Voran-
gegangenen — in diesem Falle als Trost nach erlittenem Leid: Wie Palmen,
wenn man sie mit Lasten behingt, nur noch gerader wachsen, so kann auch
den Christen das irdische Leid nichts anhaben.

Bach greift den textlich vorgegebenen Gegensatz Leid—Trost auf. Die Ver-
tonung des einleitenden Bibelworts ist zweigeteilt und umfaflt einen ein-
drucksvollen Klagegesang, in dem sich Instrumental- und Gesangssolisten zu

einem homogenen Quintettsatz vereinigen, sowie einen iiberwiegend homo-
phonen Chorsatz, in dem die Worte ,wer euch titet” durch expressive Chro-
matik hervorgehoben werden. Homogener Triosatz kennzeichnet auch die
erste Arie (Satz 3); und im anschliefenden Choral male die gehiufte Chro-
matik des Continuosatzes auf anschauliche Weise den ,triibsalvollen” Weg des
Christen auf Erden. Nun jedoch folgt, nachdem ein Seccorezitativ die gedank-
liche Wende gebracht hat, eine Arie anderer Art: Eigenstindige Instrumental-
motivik, in der die l"'igur@-ll__rl eine beherrschende Stellung einnimmt, er-
zeugt eine lebhafte, frohe Bewegung, die audh in der drastisch-realistischen
Schilderung der sich aufriirmenden Wetter nur voriibergehend bedrohliche
Ziige annimmt.

»Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist® (BWV 45) gehirt zu den reifen Kan-
taten des IIL Leipziger Jahrgangs von 1726 und ist iiberdies gleichfalls auf
einen Text jenes ,Meininger® Dichters komponiert, von dem zu Kantate 43
die Rede war. Nur handelr es sich diesmal um die nichtfestliche Kantatenform,
die kein Strophenlied enthile und die wir bereits bei den Kantaten 17 und 2%
kennenzulernen Gelegenheit hatten.

Deer erste Satz ist ein typischer Reprisentant der Eingangschire dieses Jahr-
gangs: Das alte Motettenprinzip, nach dem der Text in einzelne Abschnitte
aufgegliedert wird, erscheint hier gleichsam ,aufgehoben® durch Einfiigung
der beiden Textteile (,Es ist dir gesagt..."; .nimlich...") in einen konzer-
tanten Orchestersatz, der in einer ausgedehnten Instrumentaleinleitung expo-
niert wird: Motetten- und Konzertprinzip durchdringen einander wechsel-
seitig,
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Auch im neutestamentlichen Bibelwortsatz (Sacz 4), der rextelich den Schluft
der Evangelienlesung des Sonntags bilder spielt der Instrumentalsatz, in den der
Gesangspart eingekleidet ist, eine wesentliche Rolle. Dodh ist hier nicht mehr
der Chor, sondern der Soloball — die herkimmliche vox Christi® — Triiger
des Gesangsparts. Bezieht man die beiden Arien in die Betrachtung ein, so wird
die Wendung vom Allgemeinen zum Persinlichen nodh deutlicher: Das In-
strumentarium  wandelt sich vom Tutti (Satz 1) iiber den Streichersatz
(Satz 3, 4) zur Solofléte, da der Texe der letzten Arie (Satz 5) das Bekenntnis
waus wahrem Herzensgrund® fordert.

w3chauet doch und sehet, ob irgendein Schmerz sei* (BWYV 46), eine Kanrate
des L. Leipziger Jahrgangs, komponiert zum 1. August 1723, ist wie das zuvor
betrachtete Werk durch die grofiziigize Anlage ihres Eingangschores gekenn-
zeichner; doch lassen hier auch die iibrigen Sitze mehr als in vielen anderen
Werken die Absicht erkennen, der Gemeinde den gesungenen Text mit allen
Miteeln, die dem Musiker zu Gebote stehen, zu verdeutlichen.

Der Eingangssatz ist in seiner Zweiteiligheit der Instrumentalform  Priludium
und Fuge® vergleichbar, wobei freilich das ,Priilludium® ganz wie in den spite-
ren Orgelwerken Bachs durch die beibehaltene Thematik der Instrumental-
einleitung einen stark einheitlichen Charakter erhilt. Von unvergleichlicher
Ausdruckskraft ist das Eingangsthema des Vokalsatzes; und wer diese Plastizi-
tit der Textinterpretation einmal in sich aufgenommen hat, wird es fiir um so
erstaunlicher halten, daff auch die Verpflanzung des Sarzes in die h-Moll-Messe
nirgends dem neuen Text ,Qui tollis peccara mundi® Gewalt antur.

Diie beiden Arien sind von fuflerster Gegensitzlichkeit. Satz 3 male mit Trom-
peten- und Streicherklang Gorte als den erhabenen Ridher der Siinde, Satz 5

dagegen Jesus unter dem vertrauten Bilde des guten Hirten (Blockfliten!) als
Beschiiteer der Frommen, denen ihre Schuld vergeben ist; als Symbol der Un-
schuld steht hier das Fehlen des Continuo (vgl. . Aus Licbe will mein Heiland
sterben” der Marthius-Passion), an dessen Stelle hier ein sogenanneces , Bassett-
chen® tritt, gebildet aus den beiden Oboi da caccia.

Unkonventionell ist auch die konzertante Behandlung des Schlufichorals: Die
beiden Blockfloten, hier doppelt besetzr, erhalten je cinen Obligatpart, dessen
Figurationen an den Eingangschor erinnern und den Eindruck der Geschlos-
senheit des Werkes vertiefen.

Bﬂmﬁl‘kurlgﬁn Zur A'Uffi.ihl'ung von MNikolass Harnoncourt (BWY 43,44)

Kantate 43: Hier ist das auffilligste Problem die Behandlung der Trompetenstimmen; vor
allem im abschlieflenden Choral. Es ist unmiglich, die erste oder sweite Stimme dieses Cho-
rales auf einer Naturtrompete zu spielen; es st aber hiichse unwahrscheinlich, daff Bach fiir
diese Kantate 3 (1) Zugreompeten zur Verfiigung gehabt haben sollte und sie nor im Choral
cingeserzt hitte, noch dazu zwei unischo Fie die erste Stimme. Das sonst bliche Hervar-
heben der Choralmelodic durch Blasinstrumente wire durch die Verstirhung auch der
2. Stimme mit einer Trompete verwische, Am wahrscheinlichsten ist wohl sine Methode, die
Bach auch bei anderen Kantaten anwandre: Die Tromperer spiclten auf Violinen die ent-
sprechenden Stimmen mit, damic beim abschlieBenden Choral das gesamie Ensemble be-
'M:];:'iftigr ist, Es war ja selbstverstindlich, daf stidrische Trompeter auch ein Streichinstrument
spielen konnten (s0 haben wir die  Trompetenstimme® im Chaoral der Kantate 31 auch ver-
standen). Aber auch abgeschen von dieser Frage mufl es fiir Bach bei dieser Kanrate ein
o Trompetenproblem® gegeben haben, da er auch cine Version ohne Trompeten, ziemlich
notdiicftig, in seine Noten cingetragen hatte (wohl fir eine Auffihrung, fir die keine ad-
dquaten Trompeter sur Verfligung standen). Im Einleitungschor schrich er die widhtigsten
Trompetenpassagen in die Violinstimme, die Arie 7 wurde von der Solavieline ilbernommen.
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Der Grand dafiir diirfee die exceeme Schwierigkeit der Trompetenstimme gewesen sein,
Im Einleitungschor (1) finden sich sehr unerschiedliche Arcikulationshigen in den verschie

denen Originalstimmen (etwa im Takt 52 J, wir haben uns fiir dic uns jeweils

am meisten iiberzeugende entschieden und die Artikulation an vielen Stellen erginer. Die
Oboenstimmen werden ohne Riicksicht auf den Tonumfang dieses Instrumences unisono mit
den 1. und 2. Violinen gefiihrt E-twa Takt 9 alle Maren unter ¢ unspielbar oder Takt 39 st
daz e unspielbar, da die Barodeoboe nur das d™ erreiche). Die damaligen Oboisten waren
es gewdhnt, derartige Probleme im colla-parce-Spiel durdh Okavverlegung oder Weglassen
zu ldsen.

Aria (3) Artikulationen geringfiigig erginzr, Aria (3) Artikulation erginze. Recitativo (6]
das Bogenvibrato in den Takeen 3, &, 10 und 11 wurde in alle Stimmen Gbertragen. Im Trom-
petensolo Aria (7) wird der zu tiefs 7, Oberton, die Naturseptime b’ oder b, im Takr 23
und 24 zur intonacionsmifigen Affekemalerei von Cual und Pein" wverwender, Diess
Methode st gerade bei Trompetenstimmen sehr verbrener, wurde doch die Reinheit der
Maturtiine als Abbild der gétclichen Ordnung und der Herrschermacht gesehen. Deshalb ver-
wender Bach die Trompete stets als Klangsymbol fir geistliche oder welcliche Kénigsherr-
schaft; innerhalb dieser Ordnung wirken Abweichungen besonders auffallend und eindrucks-
voll, Aria (9) Artikulation erheblich ergiinet,

Kantate 4#: Tm Duett und Chor [1/2) wurde die Artikulation_geringfiigiz erginzt. Bei der
Aria (3) wurde in allen drei Stimmen der Rhythmus den Triolen angeglichen,
nicht aber die gleichmifiigen Achtelnoten. Die Artikulasion der Aria (8) wurde geringfiigiy
erginze, ebenso selbstverstindliche Triller (Takt 4, 8, 15, 16, 23, 19, 33, 48).

Kantate 46: Satz 1: Fiir diesen Chorsatz wurde Bachs erste Fassung (ohne Trompeten und
Oboen) verwendet. Einige Artikulationsbiigen in den Streichern sind an das ,Qui tollis” der
h-Moll-Meise angeglichen. — Takst 55, Sopran und Vicline I, letztes Viertel: Bach har im
~Qui 1tollis” die storenden Okravparallelen cigenhiindig auwsgemerzr; die Korrekour wurde
auch in diesem Parodie-Sarz {ibertragen. — Takt 141, Flauro I: Die beiden ersten Moten
werden als cis’™ und d' gespielr.

Satz 2t Take 7, Flauto 1t Bach verdinderte die fiinfte Note selbst von des™ zu . — Takt 15,
WViola: erste Mote d',

Satfx 3: Takt 47, Viola: Letzre Sechzehnrelgruppe auf g. Takt 48, Viala: die erseen acht Noten
auf g

Introduction by ared pisr

“Gott fihret auf mit Jauchzen" (BWV 43), the Ascension Day cantata for the
year 1726, has an unusual background as regards its origins. During this period
Bach performed a series of cantatas by his cousin in Meiningen, Johann Ludwig
Bach; some of his own cantatas have the same textual construction as the
latter. Apparently Bach also “borrowed” the text writer of his cousin, Thus
our cantata displays a singular textual structure from Bach's point of view:

Biblical text (Old Testament) — Recitative — Aria — Biblical text (New
Testament) — Strophic poem — Chorale.

An archaic effect results from inclusion of a strophic poem, which tradi-
tionally was used to being set to music as a simple, song-like strophic aria
{!‘.hat is to say, not according to the da capo aria which was modern at that
time), However, Bach does not observe the convention, already obsolete in
his day; he sets each verse — movements 5 to 10 of the cantata — in an in-
dividually designed modern aria or in a recitative. This puts him in the
awkward position, however, of having to compose the arias within a relatively
Sl'foft range, i. e, without the usual da capo of the beginning section, if he
did not want to exceed the period of the church service reserved for the can-
tata, just under half an hour. (That Bach did nort, as occasionally in the pase,
create a two-part cantata, the second part of which was played after the
sermon from the pulpir, could be due to the specific course of the Ascension
Diay service, or to other reasons of which we have no knowledge.)
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The shortness of the arias is confronted by the magnificent arrangement of
the entrance chorale, the two-part text of which is performed in four musical
movement sections:

I. “Gote fihret auf . . "'t Two fugue expositions
II. “Lobsinget . ..": Homophonic movement; third fugue exposition.

Among the arias, the 7th movement provided with a virtuoso trumpet part
is especially impressive. In a subsequent repeat performance Bach had the
trumpet part played on a violin because of the exacting demands upon the
trumpeter. As Emil Platen has recently proved, Bach took over the finale
chorale, with only minor alterations, from the Leipzig hymn book of Gott-
fried Vopelius dated 1682; it goes back to a serting by Christoph Peter in 1653,

“Si¢ werden cuch in den Bann tun™ (BWV 44) is a cantata from the st Leipzig
annual set and was played for the first time on 21st May, 1724, Because of
the unmistakable instructive content of the text the author is assumed to
have been a theologian, the same who, inter alia, wrote the text to cantaras
BWYV 6 and 37. Characteristic of his train of thought is that, contrary to
widespread custom, he does not see the canrata conclusion (movements 5—7)
as relating to the individual Christian, but as a kind of general lesson from
what has preceded it — in this case as consolation after sorrows suffered: just
as palms when draped with weights only grow all the straighter, so the
Christian is not harmed by earthly grief.

Bach takes up the suffering-consolation contrast provided in the text. The
musical setting of the introductory biblical text is divided in two and en-
compasses an impressive song of lament in which instrumental and vocal
soloists unite into a homogeneous quintet movement, as well as a mainly

homophenic chorale movement, in which the words “wer euch tétet” are
emphasized by means of expressive chromaticism. Homogeneous trio style also
marks the first aria (movement 3; and in the chorale that follows, the accumu-
lated chromaticism of the continuo movement paints in a graphic manner
the “misery-filled” path of the Christian on carth. Afrer a secco recitative has
brought the intellectual change, however, what then follows is an aria of a
different kind: independent instrumental motif elements, in which the figure

- -

“2~ ' occupies 2 dominating position, engenders lively, joyful motion,
which even in the drastically realistic depiction of menacing atmosphere takes
on only passing threatening traits.

“Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist™ (BWV 45) belongs to the mature can-
tatas of the 3rd Leipzig annual set of 1726 and furthermore is also composed
to a text of the “Meiningen” poet already referred to in connection with
Cantata No. 43, But in this instance the work is the non-festive cantata form,
which contains no strophic hymn and which we have had an opportunity of
getting to know as regards Cantatas Nos. 17 and 39, The first movement is a
typical representative of the introductory choruses of this annual set: the old
motet principle, according to which the text is structured in individual
sections, seems here to have been, so to speak, “cancelled out™ by insertion
of the two text parts (“Es ist dir gesagr .. ."; “nimlich . ..”) into a concertante
orchestral movement, exposed in an extended instrumental introduction:
motet and concerto principles alternately interweave with each other.

Also in the New Testament biblical passage movement (movement 43, which
textually forms the conclusion of the Sunday gospel reading, the instrumental
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movement which carries the vocal part plays an essential role. However, here
it is no longer the chorus, but the solo bass — the conventional “vox Christi”
— who bears the vocal part. If the two arias are included in this perusal, the
change from the general to the personal becomes even clearer. The instrumen-
tal ensemble shifts from tutti {movement 1) via the string movement (move-
ments 3, 4) to the solo flute, since the text of the last aria (movement 5)
demands acceptance “aus wahren Herzensgrund” (from the true depths of

the heart).

“Schauet doch und schet, ob irgendein Schmerz sei” (BWV 46), a cantata of
the 1st Leipzig annual set, composed for 1st August, 1723, is, like the
previously examined work, conspicuous for the large-scale arrangement of
its introductory chorus. Nevertheless here too the rest of the movements,
more 5o than in many other works, indicate the intention of illustrating the
vocally rendered text to the congregation with all the means at the musicians’
disposal.

In its two-part structure the entrance movement is comparable with the
instrumental form of the “prelude and fugue”, although admittedly the
“prelude”, just as in Bach's later organ works, takes on a strongly uniform
character due to the retained themartic elements of the instrumental intro-
duction. The introductory theme of the vocal movement is incomparable for
its power of expression. Anyone who has fully assimilated this plasticity of
the text interpretation will consider it all the more astounding that trans-
plantation of the movement into the B minor Mass nowhere violates the new
text *Qui tollis peceata mundi”.

The two arias are at extreme variance with each other. Movement 3 paints
God with trumpet and string music as the elevated avenger of sins, movement
5 on the other hand depicts Jesus with the familiar picture of the good shep-
herd (recorder!), as the protector of the faithful whose sins are forgiven; the
continuo as the symbol of innocence is omitted here (compare “Aus Liche
will mein Heiland sterben™ of the 5t. Marthew Passion), its place being taken
in this case by a so-called “lictle bassett”, formed by the two oboi da caccia.

The concertante treatment of the final dhorale is also unconventional: the
two recorders, double scored here, cach receive an obbligato part, the figu-
rations of whidh recall the introductory dhorus and intensify the impression
of the work’s compactness.

Notes on the performance ty Nikolaus Hamoncoure @WY 43, 44)

Cantata 43: The most ¢-.’!lﬂ5].‘u'<:1.|:|.'tuﬁ ]!u'ﬂh[l!m here is how eo deal with the Erumpet parts,
especially in the closing dhorale. It is impossible 1o play the first or second part c:} this
chorale on a natural trumper; but it is highly improbable char Bach had ac his disposal for
thiz cantata 3 (1 slide Lrumpets and would have wsed them only in the chorale, and what is
more, two of them unisono for the first part, The otherwise customary accentuation of the
chorale melody by wind instruments would have been blurred by the additional reinforce-
ment of the second part with a trumpet, The most ]:l'r-:1|;-.'||1||,' method 15 ane whidh Bach also
applied with other cantaras: the trumpeters plaved the appropriave pares on violing, so that
during the concluding chorale the entire ensemble was occupied. It was, of course, taken
for granted that municipal trumpeters were also able to play a stringed instrument {which
is also how we understood the “teumper part™ in the chorale of Cantata 31). However,
even apart from this question, Bach must have faced a “teumper problem' as regards this
cantata, for he had entered in his score alse a version without trumpets, in racther makeshift
fashion (probably for a performance for which adequare trumperers were nor available).
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In the introductory chorus he wrote the most importans trumpet passages in the vielin parr,
aria 7 being taken over by the solo violin. The reason for this was likely to have been the
extreme ditficulty of the trumper pare.

In the introductory chorus (1) there %E" E‘il ]
original parts (for instance in bar 5 ‘i'i"l‘" = 13 we decided in favour of those which

seemed to us the most convincing and supplemented the articulation in many places. The
ohoe parts, without consideration Tor the tonal volume of this instrument, are written
unisono with the first and second violins. (At abour bar % all notes below ¢ non-playable,
or bar 3% the ¢ non-playable, since the Barogue oboe reaches only as far as d77). The oboe
]51.|.5.-|.:1": of thar time T\'I."rl.'l:i:ll: the habit of solving such prl.:-l.'lll.'nn i colla parte plaving by
CCLAVE ITANSPOSITIoN OF omission.

Aria (3) Articulations supplemented to a minor excent. Aria (5) Articulation supplemented.
Reeitative (6), the howing vibrato in bars 3, 6, 10 and 11 rransceibed in all parts, In the
trumpet solo arda {7} the too deep Prh upper harmonic, the nateral seventh Beflac’ ar B-flac®
is used in bars 23 and 24 for the intonational affect description of “Oual und Pein®, This
method 3% very widespread, especially in the trumpet parts, the purity of the narural 1ones
being regarded as the image of divine order and of lordly power. For this reason Bach
always uses the crumper as the sound symbal of sacred or secular roval domination; wichin
this order deviations have an especially conspicuous and impressive effect, Aria (9) articu-
lation considerably supplemented.

Cantata 44: In the duet and chorus (1/2) the articulation was supplemented 1o a minor
degree. As regards the Aria (3), in all three parts the rhythm QJE was adapted to the
triplets, but not the proportionate quaver notes. The arciculation of Aria (6) was slightly
supplemented, as well as ebvious crills (bars 4, 8, 15, 16, 23, 29, 33, 48},

C:a_ntata 46: Movement 1: Bach’s first version (without trumpets and oboes) was wsed for
this chorale movement. Some arciculation slues in the steings have been adjusted 1o the

diverging articulation slurs in the various

"Oui eollis™ of the B minor Mass. — Bar 55, soprano and vielin I, last quarcer: in che
“Qui tollis”™ Bach personally eradicted the disturbing octave parallels; che correcrion was
also cransferred in this parody movement. — Bar 141, flute It the first two notes are plaved

as C"=sharp and D™,

Movement 2: Bar 7, flute I: Bach himself changed the fifth note from D™ -flat to €7, — Bar
15, viola: fiest note D",

Movement 3: Bar 47, viola: last semi-quaver group to G. Bar 48, viola: the fiest eight notes
1o G,
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«Gott fihret auf mit Jauchzens» (BWV 43), cantate de I'Ascension de année
1726, a eu une genese inhabituclle. Bach a fait exécuter & certe époque-li une
quantité de cantates de son cousin de Meiningen Johann Ludwig Bach et
quelques-unes de ses propres cantates offrent dans la disposition de leurs paro-
les la méme structure que celles-ci. Manifestement, Bach a également «em-
pruntés l'auteur qui écrivait les textes pour le cousin de Meiningen. Ainsi
notre cantate offre-t-elle un schéma de disposition du texte tout & fait sim-
gulier chez Bach:

passage de I'Ecriture {Ancien Testament) — révitatif — air — passage de I'Ecri-
ture (Nouveau Testament) — poéme.strophique — choral. 1l y a quelque
chose d'archaique dans l'adoption d'un poéme strophigue qui, selon la
tradition, devait étre mis en musique avec la sobriété d’un air 3 strophes (et
par conséquent pas 4 la maniére de I'air dacapo alors 4 la mode). Cependant
Bach ne s'en tient pas 4 la convention, déji désuére i cetre date; il exprime
chaque strophe — ce sont les mouvements 5 4 10 de la cantate — dans un
air moderne individuellement fagonné ou dans un récitarif mais se voit par
la contraint & éderire les airs de maniére relativement bréve, ¢'est-i-dire sans
le dacapo usuel de la partie initiale s'il ne veut pas dépasser le temps réservé
1 la cantate (tout juste une demi-heure) dans le service religieux (le fait que
Bach n'ait pas composé, comme il le fir parfois, une cantate en deux parties
dont la seconde était exécutée aprés le sermon peut avoir eu sa raison dans
le déroulement spécifique du service divin de I"Ascension ou dans d’autres
motifs que nous ignorons).
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A la concision des airs soppose la somptueuse disposition du cheeur d'entré,
dont les paroles en deux parties sont exposées dans quatre membres de phrases
musicales:

I. «Gott fihret auf. . .»: Deux développements de fugue
II. «Lobsinget ...»: mouvement homophone; troisitme développement
de fugue.
Parmi les airs, le mouvement 7, paré d'une partie de trompette d’une grande
virtuosité, est spéeialement impressionnant. En raison des difficuleés con-
sidérables qu'il, pose au trompettiste, Bach a fait jouer la partie de trompette
au violon lors d'une exécution ultérieure de la cantate. Emil Platen a pu
récemment prouver que Bach a emprunté le choral final, & quelques minimes
modifications prés, au livre de cantiques leipzigois de Gottfried Vopelius,
publié en 1682; ce cantique remonte & une composition de Christoph Peter
datant de 1655,

«Sic werden eudh in den Bann tune (BWV 44) est une cantate du premier
cycle annuel de Leipzig et fut exécutée pour la premiére fois le 21 mai 1724,
Le contenu didactique du texte porte 3 croire que 'auteur en a été un théo-
logien — wvraisemblablement le méme qui a rédigé les paroles des cantates
6 et 37. Il est caractéristique de la conduite de ses pensées qu'il ne congoive
pas la conclusion de la cantate {mouvements 5—7), suivant 'usage si souvent
pratiqué, comme une adresse au chrétien mais comme une sorte d'enseigne-
ment général tiré de ce qui a précédé, dans ce cas comme une consolation
aprés la souffrance subie: de méme que les rameaux du palmier s%levent
d*aurant plus droit que leur fardean salourdit, la souffrance endurée sur cette
terre ne peut pas non plus avoir de prise sur le chrétien.

Bach reprend le contraste souffrance-consolation offert par le texte, La com-
position du passage de I'Ecriture servant d'introduction se présente en deux
parties et renferme une émouvante complainte dans laquelle solistes instru-
mentaux et vocaux dunissent en un quintette homogéne ainsi qu'un mouve-
ment choral essentiellement homophone ol les parales swer euch titets sont
mises en relief par un expressif chromatisme. C'est également une écriture
en trio homogéne qui caractérise le premier air (mouvement 3) er, dans le
choral qui y fait suite, le chromatisme accumulé de la partie de continuo
dépeint de maniére expressive la voie spleine de tribulationss qui est celle du
chrétien sur la terre. Mais, aprés qu'un récitatif seeco a fair prendre un cours
différent aux pensées, c’est un air d'un autre genre qui fait suite: une moti-
vique instrumentale originale, dans laquelle la figure W02« occupe une
position prédominante, engendre un vif et joyeux mouvEment qui ne revée
que provisoirement des traits menacants méme au sein de la description
radicalement réaliste des orages en train de samonceler.

«Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ists (BWYV 45) fait partic des cantates
rayonnantes de maturité du troisiéme cycle annuel de Leipzig (1726) et fut
en outre composée elle aussi sur un texte de I'écrivain «de Meiningen» dont
il a été question A propos de la cantate 43. Cetre fois pourtant, il s'agit de la
forme de cantate non solennelle, qui ne contient pas de cantique strophique
et que nous avons déji eu 'occasion de renconter avee les cantates 17 et 39,

Le premier mouvement représente typiguement le cheeur d'entrée tel quiil se
rencontre dans les cantates de cette année-li: I'ancien principe du maoter, en
vertu dugquel le texte est divisé en sections isolées, semble ici en quelque sorte
saboli» par I'incorporation des deux parties du texte {«Es ist dir gesagt .. .»;
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sniamlich . ..») dans un mouvement orchestral concertant exposé dans une
ample introduction instrumentale: les principes du motet et du concerto
s'interpénétrent A tour de rble.

Dans le passage de I'Ecriture emprunté au Nouveau Testament (mouvement 4}
et formant la conclusion de la lecture de 'Evangile dominical, la composition
instrumentale dans laquelle est intégrée la partie vocale joue également un
réile essentiel. Cependant ce n'est plus ici le dheeur, mais la basse solo — tradi-
tionnelle «vox Christi= — qui assure cette partie vocale, Lexamen des deux
airs fait ressortir encore plus nettement le passage du ton général au ton
personnel: I'instrumentation, recourant d'abord au tutti {mouvement 1) puis
aux cordes (mouvements 3, 4) en arrive 4 la fliee solo, les paroles du dernier
air (mouvement 5) requérant une confession venant «du plus profond du
coEUTs,

«Schauet doch und sehet, ob irgendein Schmerz seis (BWV 46), cantate datant
de la 1% année de Leipzig, composée pour le 17 aodic 1723, se distingue comme
celle précédemment érudide par les amples proportions de son cheeur dentrée
mais les autres mouvements font davantage apparaitre ici que dans bien
d'autres ceuvres lintention de rendre le texte chanté clair aux paroissiens avec
tous les moyens dont dispose le musicien.

Le mouvement initial est comparable dans sa bipartition 4 la forme instru-
mentale sprélude et fugues, 3 cette différence prés que le «préludes, comme
dans les dernitres ceuvres d'orgue de Bach, acquiert un caractére fortement
homogéne par la conservation de la thématique propre 4 lintroduction
instrumentale. Le théme initial du mouvement vocal affirme une puissance
expressive sans pareille et tous ceux qui ont une fois ressenti la plasticitd de

cette interprétation du texte trouveront d'autant plus éronnant que la rrans-
plantation du mouvement dans la Messe en si mineur ne fasse 1 aucun moment
violence aux nouvelles paroles «CQui tollis peccata mundis,

Les deux airs sont opposés 4 Pextréme. Le mouvement 3 dépeint, au son des
trompettes et des cordes, Dieu comme le supréme vengeur du péché tandis
que le mouvement 5 montre Jésus, sous "image familitre du bon Pasteur
(fliites & bec!), comme le protecteur des justes auxquels leur faute est remise;
l'innocence est symbolisée par 'absence de continuo {comparer «Aus Liebe
will mein Heiland sterbens de la Passion selon Saint-Martthieu), auquel se
substituent deux hautbois da caccia.

Le rraitement concertant du choral final est lui aussi exempt de convention:
les deux fliites & bee, ici en distribution double, se voient attribuer une partie
obligée dont les figurations rappellent le cheeur d'enerée et renforeent l'impres-
sion dhomogénéité qui se dégage de 'eetivre,

R&mal‘quﬁ‘s sur l,CXCCUﬁUn de Mikolaus Harnoncourt (BWV 43, 44)

Cantate 43: Le probléme le plus singulier concerne ici le traitement des parties de romperte,
surtout dans le choral final. T1 ese impossible de jouer la, premitre oo la seconde voix de ce
choral ser une tromperte naturelle mais il est daotre part extremément improbable que Bach
ait disposé pour cette cantate de 3 (D) trompertes 3 coulisse et ne les ait ueilisées que dans le
choral, avec par-dessus le marché deux unissons i la premiére voix. La muse en relict habituells
de la mélodie chorale par des instruments & vene s'ateénuerair si 'on renforgaic également la 2¢
voix avec une tromperte. La miéthode la plus probable est eelle que Bach 2 aussi utilisée dans
d'autres cantares : les trompettistes jouaiene au violon les parries correspondantes afin que
Pensemble au complet fit occupé dans le choral final. 11 allait de soi que les trompereistes
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musicipaux sachent jouer en outre d'un instrument & archer ('est également ainsi que nous
avons compris la « partie de trompette s dans la canrare 313, Mais, cette question mise 4 part,
un =« probléme de tromperte = a di se présenter 3 Bach dans le cas de cere cantare car il a en
plus consigné dans ses partitions une version sans tromperte, plurde indigense (sirement a
l'occasion dune exécution de 'eeuvre pour laguelle on ne disposait 5::1* de trompettistes
adéquars). Dans le choeur d'entrée il écrivic pour le violon les passages de trompetce les plus
importants et air n 7 for asuré par le violon solo. La raison pourraic bien en avoir ére
T'exrréme difficuled de la parrie de cromperre.

Dhans le cheeur dentrée (1), des liaisons d'articelation e:f_yénu:ﬁgn: différentes figurant dans

les diverses parries originales (par exemple & la mesure 5 , on s'est chaque fois décidé

en faveur de cells qui paraissait la plus convaincante et on a compléeé I'articulation en de
npombrenx endroits. Les parties de hauthois sont conduites 4 I'unisson, sans tenir compte de
I"4tendue sonore de cet instrument, avec les Ier et 2¢ violons (ainsi 4 la mesure 9 voutes les
notes au- dessous d'ut” sont injouables ou bien, & la mesure 39, le mi”"" est injouable, la trom-
petie barogque n'atseignant que le ré™) Les hautboistes d'alors fraiene habituds 4 résoudre
semblables problimes en jowant colla parte avee transfert doctave ou en supprimanc ces
passages.

Air (3} Articulations légérement complétées, Air (5) Articulation complétée. Récitatif (6):
le wibrato d'archer aux mesures 3, &, 10 et 11 a &eé rransférd A voutes les voix. Dans le solo
de trompette de Pair (7) le 7¢ son harmonigue supéricur, trop grave, septieme naturelle s
bémol® ou si bémol®, a été uiilisé aux mesures 23 et 24 conformdment & Pintonation pour
la peincure des affects des « torrures ot des tourments«. Cerre méthode cst précisément tris
répandue dans le cas des parcies de tromperee puisque la purets des tons naturels éeaic 1'image
de Pordonance divine et de la puissance du Seigneor, Clest pourguoi Bach urilise constamment
la wrompette eomme symbole sonore de la souverainer® spirituelle ou séculiere ; les écarrs se
produifant au sein de certe erdonnance sont particulitrement Frappants et impressionnants.
Air (%) Articulation considérablement complétée,

Cantate 44: Dans le duo et cheeur (1/2) Paeveulation a fré complétée de maniére insignificante.
Dans Pair (3) on a, dans les trois voix, assimilé le rychme : aux triolets, mais pas les
croches réguliéres, Larticulation de Paie (6) a éeé légérement complécée, de méme que les
trilles évidents {mesures 4, 8, 15, 16, 23, 29, 33, 48).

Cantate 46 ; mowvement 1: pour ce mouvement choral on a recouru 3 1a premiére version de

Bach (sans trompertes nd havtbois), Quelques laisons drarticulation aux parties de cordes ont fré
assimilées 3 celles du « Qui wollis= de la Messe en si mincur, — Mesure 55, soprano et vieline T,
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dernigre noire : dans e« Qui tollis » Bach a supprimé de sa prDIrL' main les octaves paralliles
génantes ; cette correction a £ué reprise dans ce mouvement parodigue. — Mesure 141, flauw 1:
PP

les deux premidres notes sont jouées ut digse’ " crré”*’,

Frg

Mouvement ¥: mesure 7, flauto T: Bach lui-méme a changé la cinquitme note de ré bémo
en ut™ . — Mesure 15, alwo @ premidre note ré’.

Mouvement 3 : mesure 47, alto : dernier groupe de doubles croches sur sol. Mesure 48, alwo
les huit dernieres notes sur sol.
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CD1

Kantate 43

~Gott fihret auf mit Jauchzen®
Erster Teil

[1] Chor
oGotr fihrer auf mic Jauchzen, und der Herr mit heller
Posaune, Lobsinget, lobsinger Gorr; lobsinger, lobsinget un-
serm Kionige,”

[Z] Rezitativ (Tenor)
Es will der Hichste sich ein Siegsgepring bereiten, [ Da die
Gefiingnisse er selbst gefangen fihrt, [ Wer jauchzt thm zu?
Wer ists, der die Posaunen rihrt? [ Wer gehet thm zur Seiten |
Ist es micht Gottes Heer, [ Das seines Mamens Ehr, [ Heil, Preis,
Reich, Kraft und Mache mit lauter Stmme singer / Und ihm
nun ewiglich ein Halleluja bringet?

[3] Arie (Tenor)
Ja ravsendmal rausend begleiten den Wagen, | Dem Kinig der
Kin'ge lobsingend zu sagen, | Dafl Erde und Himmel sich un-
;Il.‘r thm schmiegr, /| Und was er bezwungen, nun ginzlich er-
ieat.

[4] Rezitativ (Sopran)
~Und der Herr, nachdem er mit ihnen gereder hatre, ward
er aufgehaben gen Himmel und sitzer zur rechten Hand
Gotres.”

[5] Arie (Sopran)
Mein Jesus hat nunmehr [ Das Heilandwerk vellender [ Und
nimmt die Wiederkehr /| Zu dem, der ihn gesender. | Er
schliefic der Erde Lauf, | Thr Himmel, 8fner euch | Und nehmt
ihn wieder auf!

Zweiter Teil

Rezitativ (Baf)
Es kommt der Helden Held, [ Des Satans Fiirst und Schrek-
ken, { Der selbst den Tod gefillt, | Getilge der Sinden Fledien,
! Zerstreut der Feinde Hauf; | Thr Krifee, eilc herbei | Und
hole den Sieger auf!

[7] Arie (Baf)
Er ists, der ganz allein [ Die Kelter hat gecreten, [ Voll Schmer-
zen, Qual und Pein, | Verlorne zu errecten [ Durch einen
teuren Kauf, / Thr Thronen, miihet euch | Und setze ihm
Krinze auf!

[#] Rezitativ (Alr)
[rer Varer hat thm ja [ Ein ewig Reich bestimmer: [ Nun ist
die Srunde nah, ! Da er dic Krone nimmer [ Vor tausend Un-
gemach; | Ich stehe hier am Weg [ Und schau ihm freudig nach.

[7] Arie (Alt)
Ich sehe schon im Geist, | Wie er zu Gotres Rechten [ Auf
seine Feinde schmeifie, [ Zu helfen seinen Knechren | Aus Jam-
mer, Mot und Schmach; | Ich stehe hier am Weg [ Und schau
ihm sehnlich nach.
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[15] Rezitativ {Sopran)
Er will mir neben sich [ Die Wohnung zubereiten, | Damit 1ch
ewiglich [ Thm stehe an der Seiten, | Befreic von Weh und
Ach. [ Ich stehe hier am Weg | Und ruf ihm dankbar nach:

[ Choral

Diu Lebensfiirst, Herr Jesu Christ, | Der du bist aufgenommen
! Gen Himmel, da dein Varer ist [ Und die Gemein der
Frommen: | Wie sall ich deinen grofien Siez, | Den du durch
einen schweren Krieg | Erworben hast, recht preisen | Und
dir gnug Ehr erweisen? [ Zieh uns dir nach, so laufen wir, |
Gib uns des Glaubens Fligel! | Hilf, dall wir flichen weit von
hier [ Auf Tsraclis Hiigel. | Mein Gorr! wenn fahr ich doch
dahin, | Woselbse ich ewig frishlich bin? [ Wenn werd ich vor
dir stehen, | Dein Angesicht zu sehen?

Kantate 44
5ie werden euch in den Bann tun [

(2] Duett {Tenor, Bag)
WSie werden euch in den Bann tun.®

[E] Chor _ _
»Es kiimmt aber die Zeit, dafl, wer euch titet, wird meinen,
er tue Gote einen Dienst daran.”

[12] Arie (Ale)
Christen miissen auf der Erden [ Christi wahre Jinger sein. [

Auf sie warten alle Stunden, [ Bis sie selig Giberwunden, | Mar-
rer, Bann und schwere Pein,

[15] Choral
Ach Gott, wie manches Herzeleid | Begegnet mir zu dieser
Zeit! | Der schmale Weg ist triibsalvoll, / Den ich zum Himmel
wandern soll.

[15] Rezitativ (Bafl)
Es sucht der Antichrist, | Dras grofle Ungeheuer, | Mit Schwert
und Feuer [ Die Glieder Christi zu verfolgen, | Weil ihre
Lehre thm zuwider ist. [ Er bildet sich dabei wohl ein, [ Es
miisse sein Tun Gott gefillig sein. | Allein es gleichen Christen
denen Palmenzweigen, [ Die durch die Last nur desto héher
steigen.

[17] Arie {Sopran)
Es ist und bleibt der Christen Trost, { Dall Gotr vor seine
Kirche wadht. | Denn wenn sich gleich die Werter tiirmen, /
So hat dodh nadch den Triibsalstiirmen [ Die Frewdensonne bald
gelacht.

[1#] Choral
So sei nun, Seele, deine [ Und traue dem alleine, { Der dich
erschaffen hat. { Es gehe, wie es gehe: [ Dein Vater in der
Hihe, | Der weill zu allen Sachen Rat.

a2
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Kantate 45

»Es ist dir gesagt, Mensch, was gut ist

Erster Teil

[t] Chor
»Es ist dir gesagr, Mensch, was gut ist und was der Herr von
dir fordert, nimlich Gottes Wort halten und Liche iiben und
demiitig sein vor deinem Gote.”

[2] Rezitativ (Tenor)
Der Hichsee [38t mich seinen Willen wissen |/ Und was ihm
wohlgefille; [ Er har sein Wort zur Ridhtschnur dargeseellt, |
Wornach mein Fufll soll sein geflissen; | Allzeit cinherzugehn /
Mit Furdht, mit Demut und mic Liche | Als Proben des Ge-
horsams, den ich dibe, | Um als ein treuer Knecht dereinsten
zu bestehn.

[3] Arie {Tenar)
Weill ich Gotees Rechee, | Was ists, das mir helfen kann, |
Wenn er mir als seinem Knechte [ Fordere scharfe Rechnung
an. ( Seele, denke dich zu retten; [ Auf Gehorsam folget Lohn,
{ Qual und Hohn { Drohet deinem Ubertrecen.

Eweiter Teil

[4] Arioso (Bail)
«Es werden viele zu mir sagen an jenem Tage: Herr, haben wir
nicht in deinem Namen geweissaget, haben wir nicht in deinem
MNamen Teufel ausgerrieben, haben wir niche in deinem Namen
wiel Taten getan?
Denn werde ich thnen bekennen: ich habe euch nodh nie er-
kannt, weichet alle von mir, ihr OUbelviter!

(=] Arie (Alr)
Wer Gott bekenne [ Auws wahrem Herzensgrund, [ Den will er
auch bekennen. | Denn der mult ewig brennen, | Der einzig
mit dem Mund | Thn Herren nennt.

[+] Rexitativ (Al

S0 wird denn Herz und Mund selbst van mir Richter sein, !
Und Gott will mir den Lohn nach meinem Sinn erteilen. |
Trifft nun mein Wande! nicht nach seinen Worten ein, | Wer
will hernach der Seele Schaden heilen? | Was mach ich mir denn
selber Hindernis? | Des Herren Wille mufh geschehen, | Doch
ist sein Beistand auch gewill, | Dafl er sein Werk durch mich
mig wohl vellendet sehen.

[7] Choral .
Gib, daff ich tu mit Fleiff, | Was mir zu tun gebiihrer, | Worzu
mich dein Befehl [ In meinem Stande flihree. | Gib, daff th:._
tue bald, / Zu der Zeit, da idh soll, | Und wenn ichs w, so gib, |
Dal es gerate wohl!
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Kantate 46
wSchauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sei”

[i] Chor
»2chauet doch und sehet, ob irgend ein Schmerz sel wie mein
Schmerz, der mich troffen hat. Denn der Herr hat mich vall
Jammers gemacht am Tage seines grimmigen Zorns."

(] Rezitativ {Tenor)

So klage du, zerstirte Goteesstadr, [ Du armer Stein- und
Aschenhaufen! | Lafl ganze Biche Trinen laufen, /| Weil dich
betroffen hat | Ein unersetzlicher Verluse | Der allerhichsten
Huld, / S0 du entbehren mufit /| Durch deine Schuld. [ Du
wurdest wie Gomorra zugerichtet, | Wiewohl nicht gar ver-
nichret, / O besser! wirest du in Grund verstirt, [ Als dall man
Christi Feind jetzt in dir listern hére. | Du achrest Jesu
Trinen nicht, | So achte nun des Eifers Wasserwogen, [ Die du
selbse diber dich gezogen, [ Da Gott, nach viel Geduld, [ Den
Stab zum Urteil briche.

[] Arie (BaR)
Drein Wetter zog sich auf von weiten, | Dodh dessen Strahl
bricht endlich ein | Und mufl dir unercriglich sein, ( Da diber-
hiufte Siinden { Der Rache Blitz entziinden /| Und dir den
Untergang bereiten.

(1] Rezitativ {Alt)
Daoch bildet cuch, o Siinder, ja nicht ein, | Fs sei Jerusalem
allein [ Vor andern Siinden voll gewesen! | Man kann bereits
von euch dies Urtell lesen: [ Weil thr euch nicht bessere / Und
tiglich die Siinden vergrofierr, | 50 misser thr alle so schreck-
lich umkommen,

(2] Arie (Alr)
Doch Jesus will auch bei der Strafe { Der Frommen Schild und
Beistand sein, /| Er sammelt sie als seine Schafe, | Als scine
Kiichlein liebreich ein; | Wenn Wetter der Rache die Siinder
belohnen, [ Hilft er, dal Fromme sicher wohnen.

[1#] Choral i
O grofler Gott von Treu, | Weil vor dir niemand gile | Als
dein Sohn Jesus Christ, { Der deinen Zorn gestille, [ So sich
doch an die Wunden sein, { Sein Marter, Angst und schwere
Pein: | Um seinetwillen schone, [ Uns nicht nach Siinden lohne.
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Cantata No. 43

“God goeth up with shouting”
First Part
[l Chorus

God goeth up with shouting, and the Lord with sound of
a trumpet. Sing praise to God, sing praises to our Mighty
King.

[1] Recitativo %Tmor}
Here see the Victor in triumphal march recurning, [ fresh
from the liberation of manking He comes. [ Who shouts His
praise with blaring bugles, beating drums? [ Who marches
with His banners? | Who but the Hosts of God, which glory
in His pow'r, [ His Kingdom and His mighe, with loud
exulting voices | they one and all unite, in mighty Hallelujas?

[3] Aria {Tenor)
A thousand ten thousand ride after His dhariot, | the King of
all Kings, and rejoice in His glory. / The earth and the Heavens
:ILE under His sway; / for all He has vanquished, and all Him
obey,

[1] Recitativo f.‘in&:rnn o)
Then the Lord, when He in this wise unto them had spoken
was received up into Heaven, and sat on the Right Hand of
God.

[51Aria (Soprana)
The rask the Father planned,  the Son has now completed, |
and soon at God’s Right Hand, | will He again be seated. |

From earth He would away, / Ye Heavens, open ye, and take
Him back today.

Second Pare

[+] Recitativo (Bass)
Behold our Hero comes; | He puts to flight death's terrors, |
the devil’s might benumbs, [ and cancels all our errors. |
Destroyed is Satan’s horde. [ Ye Strong Ones, haste ye here,
to glontfy your Lord.

[71 Aria (Bass)
Tis He and He alone the winepress here hath treaded, | with
sorrow, pain and woe, the lost ones to deliver | and pay the
debe they owe. | S0 crown Him Lord of all in God’s great
Judgment Hall,

[#] Recitativo (Alto)
The Father gives to Him an everlasting kingdom; [ now is
His hour nigh, when after countless hardships [ He will be
crowned on high. { T stand beside the way, [ with joy as He
goes by!

[7] Aria (Aleo)
As in a vision bright { at God's Right Hand T see Jesus stand,
His foes to smite, | and save His faichful servanes |/ from woe
and misery. | T stand beside the way, [ and watch Him lovingly.

[1] Recitativo (Soprano) .
Beside Him there will He | prepare for me my dwelling, /
where T may live with Him in joy all joy excelling, / from
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pain and woe set free. [ I stand beside the way [ and praise
him thankfully.

(1] Chorale

Lord Jesus Chrjst, Thou Prince of Love, | past now Thy
resurrection, | Thou hast returned to God abaove, [ and those
of His election. | For Thy stupendous victory [ over a mighry
enemy | which Thou hast gained, in splendor, | our hearty
praise we render. / Draw us to Thee and draw Thou near, |
give us an eagle’s pinions, | that we may soar away from here
| to Heaven's high dominiens! | O Lord, when mav T come
to Thee | where 1 may ever joyful be? | When shall I stand
befare Thee [ to worship and adore Thee?

Cantata No, 44
“Out from their church will they cast you"

[iZ] Duet {Tenor, Bass)
Ot from their church will they cast you

[13] Chorus
Yea there cometh the time ¢ that he who kills you will think
that / he doeth service to God thereby.

[1#] Aria (Alto)
Christians must be Christ's disciples [ worthy of His Holy
Mame. ! If we serve Him ev'ry hour, [ by His blessed grace
and power, / He will end our grief and shame.

[15] Chorale
Ah Lord, how sad and sick of heart [ am I in this unhappy
time. [ The narrow path is full of woe |/ by which [ must to
Heaven climb,

[1#] Recitativo (Bass)

There comes the Antichrist, that evil minded monster, | with
sword and fire to persecute the faichful Christians, | since
their existence thwarts his purpose dire. [ They who in
Christian stature grow [ are those whose deeds with God’s
approval glow. | The palms, may well our Christian Band
with faith inspire, [ for as cheir burden grows, they climb the
higher.

[17] Aria (Sopranc)
Our Christian faith 15 ever safe / with God on puard in our

behalf. | Far tho’ the storms of life redouble, ! ver theu the wind
and rain of trouble | the Sun of Gladness soon will laugh.

[12] Chorale
Be His, my soul forever [ and trust another never, | for He
created thee. [ Whatever ills assail thee [ thy Father will not
fail thee, / thy ev'ry need doth He foresee.

CD2

Cantata No. 45

“He showeth to thee, man, what right ix"

First Part

[1] Chorus
He showeth to thee, man, what right is; / for what dorth God
then require thee [ but that thou shalt act justly [ with love
for merey, walking humbly ever with thy God.
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[2] Recitativo {Tenor)
The Lord Almighty stands forever ready [ His purpose 10
explain. [ He makes His will appear entirely plain, [ and guides
my footsteps strong and steadv, [ to follow His commend, [
with fear, with meekness. and affection, [ in proof of my
obedience and subjection, [ thar as His faithful slave in furure
T may stand.

Aria (Tenor)
Ever God doth justice, ! with His will am T content,  tho' He
aftrimes of His servants { calls for strictest sectlement. |
Think, thou soul, on thy salvation, | dutiful obedience show;
scorn and woe [ follow ev'ry defaleation.

Second Part

[] Aria (Bass)
Twill come to pass that on that ddv manv will be saying !
Lord, in Thy Name have we not been daily prophesying? |
have we not in Thy name as Thy disciples cast our devils? !
have we not, too, in Thy Name done many wonderful works?
! Then will T say “I never knew you; [ I know vou not. { Go
hence, all ve, from me, [ ve malefactors!™

[5] Aria (Alto)
Confess thy God [ with hearty, real accord | and He will
then confess thee. | Hell's fire will sore oppress thee [ if only
with thy lips | thou call Him Lord.

[¢] Recitativo (Alta) . ;
So then my heart and voice themselves my Judge will be, |
and Thou wilt, as [ wish, award me compensation. | But if my

conduct be not that prescribed by Thee, | who then will cure
my soul's humiliation? | Why may I not then be at last secure?
{ The Will of God must be effected, / of His assistance | am
sure, | and He ac last may see in me [ His work perfected.

[7] Chorale

Grant me to find the task [ for which my talents fit me; [
with steady strength to strive | chat T may well acquit me; |
and when my work is done | that semething may remain [ for
man to use, that I/ may not have worked in vain.

Cantata No. 46

“Look ye then and see if there be any sorrow™

[#] Chorus

Look ve then and see if there be any sorrow | like to that
which is done to me | wherewith God hath now afflicted my
soul, / the day thar knew His terrible wrath.,

[#] Recitativo (Tenor)

Lament thee now, thou ruined town of God, / thy rumbled
stones and heaps of ashes! [ Let tears go sreaming thro' thy
lashes, ! thou well may stand aghast ab thine irreparable loss
! for verilv thou hast | forgone the hope of grace, thru® thy
defaulr, | Thou knowest, like Gnmnrrnﬂ, castigation [ if not
annihilation. [ O betrer thou be razed to the ground | than
that thou hear the foes of Christ, their slanders sound. [ His
tears thou heedest not at all; | yet mark the waves of wrath
and seek repentance [ that thou may vet escape the sentence |
which patient God will pass — which soon on thee will fall,
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[15] Aria (Bass)
Thy storm of wrath was long in coming | but new its flash
and thunder roar, [ soon will thy city suffer sore [ if vices
new increasing | should stir God's wrath unceasing / and thou
to absolute anthilation be succumbing,

[ Recitativo (Alto)
Imagine not, ye sinners, that with sin [ alone Jerusalem has
been | beset E:eyonri all other places. { From you mankind
may learn a goodly lesson: Repent ye unceasing [ if daily your
sins be increasing, [ then all of you like-wise in torment will
perish,

[1Z] Aria {Alto)
Still Jesus stands when strife is pending, { the just man's
shield and trusted friend, | He gathers us as does a shepherd,
[ to keep and ever safe defend, [ With furious tempests the
sinners assailing, | He gives the Pious peace unfailing.

1] Choral
Mo one such virtue hath [ as nor to need Christ’s Word [ to
turn from him God’s wrath [ which his default hath stirred.
| Remember, Lord, then once again | His Martye's cross, and
bitter pain. [ Thru Jesus’ intercession | forgive Thou our
'[rﬂ.j'lsgreﬁﬁiﬂn-

CD1

Cantate no 43

«Dieu monte au milieu des eris de triomphes
Premiére partie

[1] Cheeur
«Dieu monte au milieu des cris de triomphe, 'Erernel s'avance
au son de la crompecte. Chantez 3 Diew, chantez! Chantez 3
notre roi, chantez!s

(2] Récitatif (rénore)

C'est dans la pompe que le Trés-Haut veut célébrer son
triomphe { Car il tent lui-méme les prisons capeives. [ Qui
le salue par des cris d’allégresse? Qui sonne de la tromperte? |
Cuei marche i ses cotés? | N'est-ce point la légion de Dieu |
i chante i haute voix i la gloire de son nom, [ A son salue,
4 sa louange, 4 son royaume, & sa force et d sa Fu:issanl:r. BT
qui fait retentir en son honneur un éternel alléluia?

[3] Air (vénore)
Oui, mille milliers accompagnent le dhar | Pour dire au roi
des rois par des chants de lovanges [ Qu'il fait fléchir sous lui
et le cicﬂ:’cL la terre, ! Et que succombe rout i faic ce qu'il a
vaincu.

[T] Récitatif (soprano
«Le Srzl%nrur, apres leur avoir parlé, fut enlevé au ciel, er il
s'assit 4 la droite de Dieu.»
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[Z] Air (sopranc)

Voili que mon Seigneur Jésus | A accompli son ceuvre de
sauveur | Et qu'il prend le chemin du retour | Auwprés de
celul qui I'a envoyé, [ 1l boucle le cours du monde, | O cieux,
ouvrez-vous donc | Et reprenez-le en votre sein!

Deuxiéme partie

[#]Récitatif (bassc)

Voici vemr le héros des héros, | Le prince qui inspire terreur
4 Satan, [ Qui lui-méme a faiv périr la mort [ Er faic dispa-
raitre les flétrissures des péchés | Er qui a mis en déroute
I'armée des ennemis; | O forces, rassemblez-vous [ Ee rattrapes
le vainqueur!

[7] Air (basse)

Crest lui qui tout seul [ A foulé au Elressair [ Pour délivrer
ceux qui éraient perdus /| En les rachetant chérement [ Au
prix de ses souffrances, de sa torture et de ses tourments. |
O erdnes, donnez-vous de la peine | Etr ceignez-le de cou-

ronnes!

[#] Récitatif (alra)
Le Pére céleste lul a désignéd [ Un rovaume éternel: | L'heure
est proche i présent [ O6 il ceindra la couronne | Par-dela
mille adversités; [ Je me tiens ici sur le chemin [ Et porte mes
regards sur lui, le corur joyeux.

2] Adr (alto)

Je le vois déjd dans mon esprit | Troner 4 la droite de Dieu [
Dot il frappe ses ennemis | Pour secourir ses serviceurs [
Accablés de désespoir, de détresse e d'ignominie; | Je me tiens
ici sur le chemin |/ Et porte mes regards sur lui, plein de
ferveur.

[0 Récitatif {soprano)

11 veut qu'aupres de lui [ Jétablisse ma demeure [ Afin que
pour I'éternite [ Je demeure & ses cotés, [ DéElivré de mes souf-
frances lamentables. [ Je me tiens 1t sur le chemin { Bt voici
que je m'écrie, plein de reconnaissance:

[1] Charal

O prince de la vie, Seigneur Jésus-Christ, | Toi qui as écé
recu ! Dans les cieux, on séjournent ton Pire [ Et la com-
munauté des justes, | Comment apprécier 4 sa juste valeur |
La grande victoire que tu as remportée | Au prix d'une rude
guerre | Et comment te rendre assex honneur? / Entraine-
nous vers toi, et nous viendrons en courant, | Donne-nous les
atles de la foi! | Aide-nous i nous échapper loin d'ici | Sur les
collines d'Tsraél. [ O mon Dieu! Quand pourrai-je donc me
rendre { Li ob je pourrai #tre heureux pour 'érernicé? [ Quand
serai-je face 4 toi FPnur voir ton visage?

Cantate no 44

«lls vous excluront des synagogues T«

(2] Duo (ténore, basse)

alls wous excluront des synagogues,»

Chaozur

«Et méme 'heure vient ofl quiconque vous fera mounr croira
rendre un culte i Dieu.»
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[13] Air {alto)
Les chrétiens doivent &cre sur la rerre [ Les vrais disciples du
Christ. | A route heure les attendent | Le martvre, le bannisse-
ment et les plus rudes tourments | Jusqu'a ce que la félicité
bignheureuse les en délivre,

[i5] Choral
Hélas, mon Dieu, plus d'un chagrin | M'accable ce temps-ci! |
Pleine de tribulations est la voie érroite | Qui doit me mener
vers le Ciel.

[16] Récitatif (basse)
L’Antéchrist, | Le monstre colossal, [ Veut mettre & feu et d
sang [ Et livrer i la persécution les rangs des fidéles du Christ /
Dont la doctrine lui est contraire. | Ec il s'imagine ce faisant
{ Qe son entreprise doit lui gagner la faveur de Dieu. | Mais
les chrétiens sont tels les rameaux de palmier [ Qui s'élévent
d'aucant plus haut que leur fardeau slalourdir,

[7] Air (soprano)
A jamais reste aux chrétiens le réconfort [ Que Diew veille
sur son église. [ Car les orages ont beau s'amonceler jusqu'aux
nues, | Aux tourments des tribulations | A tot fait de succéder
la gateté du soleil radieus,

[id| Choral

3 & P . . " a | -_ln.
Que mon dme done t'appartienne [ Er s'en remette 4 celui-la
et 4 lui seul [ Qui t'a créfe. | Advienne que pourra: | Ton
Pére au plus haut des cieux | Sait prodiguer conseil en toute
occasion.
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Cantate no 45

«Il t'a été dit, a toi I'homme, ot est le bien!»

Premiére partie

[1] Cheeur
«ll v'a éé dir, & voi, Phomme, ob est le bien, et ce que le
Seigneur exige de tol, 4 savoir d'honorer la parole de Dieu,
g_extrccr amour et charicé et d'écre toute humilicé face 3 ron

121, w

[Z] Récitatif (ténore)
Le Trés-Haut me fait savoir sa volonté [ Er ce qui Jui est
agréable; [ De sa parole 1l a fait le cordeau [ Le long duquel
mon pied doit avoir souci / D'orienter en tout temps ses pas
| Pour me préparer par cette épreuve d'obéissance [ A celle
qu'un jour je subirai, serviteur fidéle,

(3] Afr {ténore)
Puisque je connais les prérogatives de Diew, | Quiest-ce qui
peut done me venir & mon secours | Lorsqu'il demandera des
cumpt::s rlgﬂurrux ! A son serviteur que je suis, | O mon ime,
pense 4 ton salug; [ A Pobéissance répondra la récompense, |
Tandis que les tourments et la dérision | Puniront toute
[ransgression.
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Deuxitme partie

[1] Arioso (basse)

«Plusieurs me diront en ce jour-li: Seigneur, n'avons-nous
pas prophétisé par ton nom? N'avons-nous pas chassé des
démons par ton nom? Et n’avons-nous pas fait beaucoup de
miracles par ton nom?

Alors je leur dirai ouvertement: je ne vous al jamais connus,
retirez-vous de moi, vous qui commettez 'iniquité!s

Air (alto)

Celui-li qui confesse sa fo1 en Dien [ Du plus profond de son
coeur, | 1l le voudra aussi confesser. [ Car il sera la prowe des
flammes érernelles, | Celui qui ne le nomme seigneur | Que
par la boudhe,

[¢] Récitatif (alco)

Ainsi mon caeur et ma bouche seront-ils mes juges, [ Er Dieu
m'accordera sa récompense daprés ma disposition. | Mais si
ma conduite n'est point conforme i ses paroles, | Qui voudra
alors guérir le mal de mon ime? | Que me fais-j¢ mai-méme
obstacle? [ La volonté du Seigneur doit étre accomplie, | Mais
51 son assistance est cerraing, [ 11 me verra accomplir conscien-
CIeUSEMENT 500 EUvre,

| Choral

Accorde-moi d'exécuter avec zéle | Ce quill me convient
d'exécurer, | Ce que ton commandement /| Me met en ctat de
faire. | Accorde-moi que je le fasse aussitor que se peut, [ Au
moment oppertun, | Et lorsque je le feral, accorde-moi | Le
succds!

Cantate no 46

«Regardez et voyez s'il est une douleurs

[#] Cheeur

«RcFard:z et voyez 5l est une douleur pareille 2 ma douleur,
4 celle dont jai éeé frappée. Car 'Erernel m'a affligée au jour
de son ardente colére.

[*] Récitatif (ténore)

Lamente-toi, & ville de Dieu détruite, / Misérable amas de
pierres et de cendres que tu es! [ Laisse s'écouler des torrents
entiers de larmes, | Tol qu'a touchée | La perte irremplagable /
De la faveur supréme, | Dont tu es privée [ Par ta faute, (Il
en est advenu de toi comme de Gomorrhe, | Bien que tu ne
sois point dérruite en totalité, | 11 elr pourtant mieux valu
gu'on tanéantit, | Plutht que de devoir entendre & présent
dans ton enceinte les blasphémes des ennemis du Christ. | Tu
ne fis aucun cas des larmes de Jésus, | Aussi prends garde
aujourd’hui aux flots tumultueux de 'emportement | Que tu
as toi-méme entrainés vers toi, | Lorsque Dieu, las d'user de
tant de patience, | Rompt la baguette pour rendre son verdict.

[] Air (basse])

De bien loin ton orage s'est annongé | Enfin vient s'abactre
éclair de Porage | Qui te doit étre insupportable | Puisque
'accumulation des péchés | Fair éclater la foudre de la ven-
geance | Ev prépare ta ruine.
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